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Mozemy uznawac juz za pewnik, ze kazdy nowy spektakl 1zadory Weiss bedzie tgczyt dramatyczny,
oparty na narracji taniec z sugestywnymi srodkami przekazu wizualnego do trudnej i wypetnionej
moca muzyki. Swiatowa premiera jednoaktowe] Fedry jej autorstwa nie zawodzi, jezeli chodzi o wyzej
wymienione.

Fedra przejmuje pateczke podjetg w ostatniej produkcji Battyckiego Teatru Tanca tworzac pewng
ciggtosc, ktora jest potwierdzona faktem, ze Swiatowa premiera Fedry zostata poprzedzona pokazami
poprzedniej produkcji. Ale to wtasnie muzyka Mahlera najlepiej oddaje wspdlnote pomiedzy tymi
dwoma dzietami. Po tym jak wykorzystata | Symfonie wzbogacajac ja muzyka adagia z V Symfonii, aby
zilustrowac akcje Burzy, lzadora Weiss zwraca sie ku niedokoficzonemu utworowi Mahlera, czyli X
symfonii, aby opowiedzie¢ na jej tle bolesng historie Fedry.

Modwigc dosadnie nie potrafie sobie nawet wyobrazié, jaki niepokdj i skandal wywotatby pomyst tanca
do X Symfonii Mahlera wsrdod konserwatywnego swiata muzyki klasycznej jeszcze kilka dekad temu,
kiedy byto to nie do pomyslenia. A jednak okazato sie prawdziwie natchnionym wyborem.

Muzyka zostata napisana w czasie ogromnego osobistego kryzysu chorego kompozytora walczgcego z
wyrokiem $mierci wydanym na niego przez jego niedomagajace serce i z niewiernoscig jego zony.
Muzyka zatem jest postrzegana jako reprezentacja petnej pasji podrézy Mahlera w samo-
psychoanalize; Mahler mocno wierzyt w powstajgcg wtedy nowg nauke, psychologie i swoje
matzenskie problemy konsultowat z nikim innym jak z samym Freudem.

Muzyka Mahlera jest w spektaklu nagraniem w wykonaniu orkiestry New York Philharmonic pod
dyrekcjg Leonarda Bernsteina. Oczywiscie wrazenie bytoby wieksze gdyby grano jg na zywo, ale na
matej scenie Opery, gdzie miesci sie zaledwie kilkaset miejsc, taki luksus jest raczej zbyt kosztowny.
X Symfonia mogta by¢ réwnie dobrze stworzona, jako $ciezka dZzwiekowa do tragicznej interpretacji
mitologicznej opowiesci o Fedrze stworzonej przez Jeana Racine’a. Podobny nastréj i emocje
przenikajg zaréwno dzieto muzyczne jak i tekst sztuki, ale to Weiss nalezy przypisa¢ zastuge
umiejetnego splecenia ich razem tak, aby powstato widowisko o niezwyktym splendorze wizualnym i
z koncepcjg poruszania sie, ktdra jest jednoczesnie petna powagi i orzezwiajgco nowa. Wzieta na
warsztat najwieksze wyzwanie swojej choreograficznej kariery i sprawita, ze to dziata, i to dziata
oszatamiajaco.

Akcja Fedry rozgrywa sie na i wokdt dywanu z czerwonych ptatkdw, w gtebokiej palecie tego koloru
dominujgcej w barwnym postaniu, ale i w kostiumach grupy tancerzy, ktéra symbolizuje idealny
grecki chér, o ktérym wiecej za chwile. Kiedy tylko podniesie sie kurtyna widzimy pare uprawiajaca
mitos¢ na kwiatowym dywanie, co jest kolejnym niezwykle mocnym wizualnie obrazem
zaproponowanym przez Weiss - artystke wizualng. Pomyst na scenografie nalezy do choreografki, ale
kostiumy zrealizowata Hanna Szymczak.

toze z kwiatéw to krélestwo Fedry. Od sekwencji otwierajgcej gdzie trwa w intymnym splocie ze
swym mezem Tezeuszem, krélem Aten, staje sie postacig wiodacg tej areny poruszajgc sie ptynnie
pomiedzy matzonkiem a kochankiem (jej pasierbem Hipolitem) w przekonaniu, ze Tezeusz nie zyje.
Hipolit kocha jednak Arycje (jedyna, ktéra przetrwata z poprzedniego rodu, ktérego miejsce zajat
Tezeusz), czego odkrycie powoduje u Fedry dziki przyptyw wsciektej zazdrosci. Kiedy do domu wraca
Tezeusz, Fedra pod wptywem swojej piastunki i powierniczki Enony unika winy przez oskarzenie
Hipolita o gwatt i krél zsyta swojego syna na wygnanie. Neptun obiecat kiedys spetni¢ zyczenie
Tezeusza i przez te obietnice Hipolit zostaje zgtadzony przez morskiego potwora. Enona réwniez



popetnia samobdjstwo rzucajgc sie w morskie fale, kiedy Fedra zwraca sie przeciwko niej. Bez mitosci
swojego zycia, najblizszej powierniczki i wobec braku zaufania ze strony meza, ktéry zorientowat sie,
co do niewinnosci syna bedac swiadkiem jego czutego pozegnania z Arycjg, Fedra konczy ze sobg
wypijajac trucizne na tozu z ptatkdw. Sztuka Racine’a korniczy sie adopcja Arycji przez Tezeusza i dzieki
temu potaczeniu dwdch krélewskich roddéw.

Jak widac jest to bardzo ztozona narracja i kiedy inni prébowali przekazaé jg taricem, nie zawsze sie to
udawato. Mam wspomnienie Fedry Richarda Alstona do muzyki Benjamina Brittena, ktdra to
produkcja réwniez opierata sie na sztuce Racine’a (na marginesie pierwsze wykonanie w 1677 roku).
Jednak sity interpretacyjne Alstona zostaty wsparte przez centralng posta¢ Fedry Spiewang przez
mezzosopranistke poruszajacg sie wsrdd zespotu tancerzy. Weiss zdecydowata sie przekazac
szczegdtowy, aczkolwiek skrécong, wersje tekstu tylko za pomoca ruchu i ekspresji i to dziata na
kazdym poziomie nawet, jezeli widz nie posiada wczesniejszej wiedzy na temat mitu lub dzieta
Raince’a.

Fakt, ze Weiss udaje sie przekazac te historie tak Smiato jak smiaty jest dywan, na ktérym sie ona
rozgrywa zawdzieczamy jej choreograficznemu talentowi narracyjnemu, ktéry coraz bardziej jestem
sktonny uznawac za jedyny w swoim rodzaju w sSwiecie wspoétczesnego tanca. Weiss pokazuje
romans, pokazuje gniew, wsciektg zazdros¢, wspotczucie i wiele, wiele wiecej. Emocje udaje sie jej
pokazaé wyraznie i wiarygodnie w ruchu i ekspresji w taki sposdb, ze widz nie ma watpliwosci, jakie
s3 jej intencje w narracji.

Ta umiejetnos$¢ przejawia sie w charakterystyce poszczegdlnych postaci i ich relacjach, poprzez
niezwykle silnie oddziatujace tance solowe i petne pasji i mocy duety. Jednak w Fedrze nalezy sie
poszczyci¢ greckim chérem odzianym w czerwien i stanowigcym odzwierciedlenie a zarazem ramy
dywanu z ptatkdw. Weiss tworzy ksztatty i wzory, ktére pozostajg w pamieci dtugo po zakonczeniu
spektaklu, rzezbigc dziatania tych jedenastu tancerzy tak, aby ich ciata tworzyty kaskade ruchu to
symbolizujgcy paczkowanie kwiatu, to potwora morskiego pozerajgcego Hipolita czy fale, w ktérych
umiera Enona.

Dwoje tancerzy BTT posiadajgcych diugi staz pracy z tym zespotem, Beata Giza i Filip Michalak, gra
role Fedry i Tezeusza. Z jednej strony Michalak uosabiajgcy powage i autorytet, ktdrego polecenia
muszg by¢ wypetniane. Z drugiej Giza urzekajaca, jako intrygujgca blond Krélowa pozerana przez
swojg obsesyjng, zakazang mitos¢ i dreczona w konsekwencji poczuciem winy i strachem. Beniamin
Citkowski wnosi utracong szlachetng niewinnos¢ Hipolita, omotanego przez zaborcze intencje swojej
macochy: to pierwsze spojrzenie Gizy na Hipolita w wykonaniu Citkowskiego jest tak petne sity, jak
pierwsze spotkanie oczu Romea i Julii, z tg réznicy, ze pozadanie jest tu jednostronne. Z upietymi
wtiosami Tura Gomez Coll jest prawie nie poznania w roli stodkiej, uwiezionej Arycji.

Burza (premiera) miata juz swojg recenzje w Dance Tabs autorstwa Jann Parry i nie zamierzam jej
szczegdtowo omawiac na nowo. Wystarczy powiedzie¢, ze ten 80-minutowy spektakl w jednym akcie
robi sie coraz lepszy za kazdym razem, kiedy go ogladam (obecnie widziatem go na zywo po raz piaty i
jeszcze mi nie dosc). Jest to kolejny pomystowy przyktad narracji taricem do trudnej muzyki, wizualnie
wspaniaty jak arcydzieto w prostym, holistycznym stylu. | dodatkowo jest ubogacone wykonaniem
gtéwnych postaci, czyli godnego wspomnienia Michalaka jako Prospera i Gdmez Coll jako Ariela.
Pokazuje réwniez najdtuzsze i najzgrabniejsze nogi Elzbiety Czajkowskiej-Ktos w jej niezapomnianej i
sensualnej roli epizodycznej Juno — postaci dodanej do tekstu Shakespeare’a.

Weiss posiada niezwykfg intuicje w uzyskiwaniu maksymalnego efektu podczas rozpoczynania i
konczenia swoich spektakli. Pierwsze i ostatnie minuty Burzy sg niezwykle mocne, a gtdwnym
powodem tego, jest fakt, ze Weiss nie obawia sie bezruchu lub wolnego ruchu i korzysta z obu, aby z
sitg wodospadu wywotaé zamierzone emocje. Korncowka Burzy — rozpoczynajgca sie po tym jak



Michalak pozostaje bez ruchu na scenie od dtuiszego czasu — uderza z petng sitg ostatniej czesci
kompozycji Kennetha MacMillana The Song of the Earth; i oczywiscie, i poczatek i koniec jest
napedzany wzmagajacg sie muzyka samego kompozytora. Muzyka, ktéra nie zostata napisana do
tainca. Watpie obecnie, ze jest muzyka, ktéra bytaby na tyle wymagajaca, ze nie poradzitaby sobie z
nig ta choreografka. Nastepny spektakl powinien by¢ ciekawy.

Fedra pojawi sie w Wielkiej Brytanii tylko jednego wieczoru na gali tanecznej uswietniajgcej stulecie
Towarzystwa Brytyjsko-Hiszpanskiego, w The Place, w Londynie, 26 listopada 2015, o 19:00. Bilety

dostepne na stronie Towarzystwa Brytyjsko-Hiszpanskiego.
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